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МУЗИЧНЕ СЕРЕДОВИЩЕ ТА МУЗИЧНЕ ЖИТТЯ 


Розглянуто сутність понять «музичне середовище» 1 «музичне життя». З'ясовано, що 
музичне середовище є умовою побутування музики та звуковим оточенням індивіда. Воно 
можливе тільки за наявності предмета свого впливу й охоплює ту частину простору, з якою 
індивід безпосередньо взаємодіє. Музичне середовище - цілісний феномен, основу якого 
становить музична діяльність. Складна, багаторівнева структура, організована за принципом 
взаємозв'язку, взаємозалежності та взаємозумовленості елементів, дає змогу вважати музичне 
середовище системним явищем. Воно формується у процесі музичної діяльності й охоплює 
всі її складові: творчість, виконавство, розповсюдження 1 сприйняття, зумовлюється часово- 
просторовими чинниками й соціальними змінами. Виявлено, що визначальною ознакою життя є 
діяльність. Музичне життя як діяльність зі створення художніх цінностей - це спосіб буття 
мистецтва. Музичне життя детерміноване музичним середовищем як сукупністю умов, що 
забезпечують музичну діяльність. Водночас музичне життя - це відкрита система, яка перебуває 
у постійному зв'язку із середовищем. Середовище впливає на музичне життя, а музичне життя -- 
на формування музичного середовища. Цей двосторонній процес регулюється музичними 
потребами суспільства і зміною середовища, в якому відбувається музична діяльність. 
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У сучасному науковому обігу поширені поняття «музичне життя» і «музичне 
середовище». В осмисленні музичної реальності (творчих подій, концертної, гастроль- 
ної, фестивальної практики, аудіо-, відео-, інтернет-ресурсу) ці терміни зазвичай 
вживаються як синонімічні або взаємодоповнюючі. З цього приводу дослідниця Ірина 
Головач зауважує, що в музикознавстві склався багатогранний комплекс образно- 
смислових уявлень про музичне життя і музичне середовище. «Як найсуттєвіший 
принцип діалектичного взаємозв'язку цих понять може розглядатися принцип додат- 
ковості, включення одного в інше. Конкретно це означає, що сприйняття, усвідомлення, 
оцінювання, дослідження явищ і процесів музичного середовища неможливі поза 
«...» музичним життям. Поняття "музичне життя" є найширшим «...» "Музичне се- 
редовище" «...» найбільш абстрактним»!. Наведена думка репрезентує проблемне 
поле в усвідомленні досліджуваних феноменів, а саме: їх ієрархію, співвідношення та 
взаємозв'язки. Є і протилежні судження. Зокрема, культуролог Віра Юдіна вважає 
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поняття «музичне середовище» більш широким за значенням. Вона підкреслює: 
«Музичне життя «...» являє собою сукупність явищ і процесів, які формують музичне 
середовище...»!. Ця теза кореспондує з висловлюваннями Олега Васюти, який ви- 
значає, що музичне життя має певну «зорієнтованість на «...» формування музично- 
го середовища»?, та Грини Сергієвої, яка трактує музичне середовище як сукупність 
різноманітних явищ музичного життя». Отже, у яких «відносинах» перебувають му- 
зичне життя і музичне середовище, як формуються і впливають один на одного? 
Мета статті - осмислити сутність досліджуваних концептів. 

Термін «середовище» поширений у різних галузях наукових знань і має широ- 
кий спектр тлумачень. Він означає: систему, речовину, тіло, умови, фактори, оточен- 
ня світ тощо. Загалом цей термін має два основних значення: предметно-просторове 
оточення (епиїгоптепі - довкілля) і соціальну сферу діяльності людини (тійеи - 
оточення). Перше пов'язане з екологічним тлумаченням його як простору, у якому 
відбувається життєдіяльність живих організмів. За визначенням німецького біолога 
Ернста Геккеля (Егп5ї НаєскКеї), під ним розуміють «у широкому сенсі, усі умови існу- 
вання організмів»". Друге - виражає погляд на середовище як сукупність матеріаль- 
них, економічних, соціальних, політичних і духовних умов існування, формування 
і діяльності індивідів та соціальних груп?. Отже, середовище - це умови існування, 
згідно з цим, музичне середовище є умовою функціонування музики (музичної 
діяльності, музичного життя). 

Іншим смисловим інваріантом терміна «середовище» є «оточення». У психоло- 
гічному словнику (під редакцією Артура Ребера) зазначено, що слово «середовище» 
«походить з давньофранцузької та перекладається як оточення»?. Це виявляє ще од- 
ну із сутнісних ознак середовища - його співвіднесеність. Зокрема, Василь Кремінь і 
Василь Биков відзначають: «Дуже важливо зрозуміти, з'ясувати, відносно якої системи 
розглядається середовище, оскільки в загальному випадку те, що є середовищем для 
однієї системи, не є середовищем для інших»". 

Оскільки музика належить до сфери соціальної практики, музичне середовище, 
як і будь-яке соціальне, є оточенням індивіда і, як наголошує сучасний естонський 
дослідник Маті Хейдметс (Мабі Неідтеїз), існує «тільки за його наявності». Учений 
наголошує на тому, що середовище не є еквівалентним поняттю «світ». Воно охоплює 
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тільки ту його частину, з якою суб'єкт так чи інакше взаємодіє"!. Аналогічну думку 
висловлює соціолог Роман Войко: «Простір, на відміну від середовища, знеособле- 
ний, він існує і без людини. Середовище ж є там, де є людина»»?. 

Термін «середовище» також містить конотацію впливу. Зокрема, англійський 
психолог Майк Кордуелл (МікКе Сагамееї!) визначає, що середовище має вплив на кожен 
організм, і будь-який організм є «предметом свого середовища»?. Водночас Сергій 
Рубінштейн наголошує, що, підпадаючи під вплив середовища, суб'єкт також «сам 
впливає на середовище, змінює його, регулюючи ті умови, якими зумовлено його 
діяльність»". У контексті дослідження музичного середовища наведені твердження 
можна трактувати як взаємовплив індивіда (споживача або творця музичного про- 
дукту) і факторів середовища. «Факторна ж концепція середовища, - за визначенням 
Роман Войко, - розглядає його як умову, групу умов, сукупність компонентів, які ви- 
ступають стимулами, подразниками, збудниками, агентами впливу на людину»»?. 

Ці властивості відбивають лише загальні ознаки середовища. У визначенні цього 
поняття кожна наукова галузь виокремлює особливості згідно з предметом свого до- 
слідження. Зокрема, англійський дослідник Некдет Теймур (Месадеї Теуптиг) наводить 
більше сорока визначень поняття «середовище»?. Різноманітність тлумачень виявляє 
багатомірність і складність поняття в сукупності всіх його компонентів. Водночас, 
згідно з філософською думкою, тлумачення терміна «середовище» грунтується на 
системному підході та, «відповідно до принципу загальності систем (передбачає, що 
як системи можуть розглядатися всі без винятку об'єкти й процеси об'єктивного світу), 
усі об'єкти, що входять до складу «...» середовища, як і саме «...» середовище, є систе- 
мою»", З позиції такого підходу, спираючись на універсальні істотні характеристики 
середовища, визначимо параметри й специфіку поняття «музичне середовище». 

Музичне середовище, як і «кожне об'єктивне середовище, має свою структуру, 
спрямованість, характер, масштаб, різновиди і всю «...» специфіку взаємовпливів». 
Основу музичного середовища утворюють два базові рівні. На макрорівні музичне 
середовище охоплює всю музично-звукову атмосферу Землі, митців, музичні органі- 
зації, актуальний музичний продукт і той, що існує потенційно. З поширенням все- 
світньої мережі Інтернет макромузичне середовище стає реальною константою. На 
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мікрорівні - це безпосереднє музичне оточення людини в будь-якому місці її перебу- 
вання, «тут і тепер». Увесь звуковий фон, який, за словами Гія Канчелі, «нас оточує 
сьогодні вже скрізь, куди б ми не зайшли». Музика, яка звучить «у ліфтах великих 
універмагів «...» яка звучить у «...» таксі, музика, яка звучить у концертах, якщо ви 
йдете ввечері на концерт, музика яка звучить на вулиці «...»»". 

Формування музичного середовища відбувається під впливом двох головних 
чинників: 

1) часового, як певного історичного періоду, естетика і музичні смаки якого 
безпосередньо впливають на характеристики музичного середовища; 

2) просторового, пов'язаного з країною, регіоном, усталеною системою націо- 
нальних цінностей і традицій. 

У цих межах розрізняють інші типи музичного середовища, зокрема середо- 
вище міста (столиці, провінції), окремого концертного чи навчального музичного 
закладу, творчого колективу тощо. 

Формуючись у контексті музичної діяльності, музичне середовище охоплює: 

- різновиди музичного мистецтва - академічне, фольклорне, естрадне, духовну 
музику; 

- форми музикування - професійне, аматорське виконавство; 

- музичні стилі й жанри; 

- музичні твори, поширені серед виконавців, в аудіо-, відеоформатах, у нотних 
виданнях, рукописах; 

- авторів музичного продукту (композиторів), його «реалізаторів» - виконавців, 
споживачів (слухачів) і всю систему інститутів, організацій, які сприяють його зберіган- 
ню і розповсюдженню, зокрема музичні навчальні заклади, концертні установи, музич- 
ну критику, пресу, виробників музичних інструментів, музичні видавництва тощо. 

Музичне середовище певною мірою можна вважати об'єктивною реальністю, 
хоча воно не формується саме по собі. Як оточення кожного окремого суб'єкта, воно 
детерміноване ним, оскільки саме людина є «споживачем» і водночас «створювачем» 
свого середовища. Незважаючи на те, що вплив музичного середовища є суцільним 
на людей-сучасників, людей одного регіону, міста тощо, суб'єкт може обирати «своє 
середовище», надаючи перевагу академічному мистецтву, джазовій музиці чи фолькло- 
ру. Доречно нагадати про розподіл суспільства на соціальні групи, представники яких 
мають свої «музичні симпатії». Особливо різняться вони за віковими ознаками. Водно- 
час художні смаки й пріоритети суспільства загалом впливають на формування загаль- 
ного контенту музичного середовища. Особлива роль у цьому належить авторам музич- 
ного продукту. Композиторське мислення, «тісно пов'язане з місцем, часом та інтелек- 
туальним розвитком оточуючого середовища»», є імпульсом до стильових, жанрових 
перетворень і змін, а відтак - і до можливих модифікацій музичного середовища. 

Безпосередній вплив на музичне середовище мають і виконавці, оскільки тільки 
актуалізований музичний твір стає матеріалом звукового простору. «Само собою зрозу- 
міло, що на інтерпретацію конкретних творів накладає відбиток середовище, з якого 
походить митець», - відзначав Едвін Фішер (Едмл'п Кізспег)?. Виконавські зразки 


"Тимашева М. Лицом к собьтию. Гия Канчели. Интервью Радио Свобода 5 июля 2001 года. 
ОКІ.: Борг//мумумм зУОБоЧа.оге/а/24197955 БДиті (дата обращения 22.12.2018). 

2 Асафьев Б. В. Книга о Стравинском. Ленинград : Музьтка, 1977. С. 26. 

3 Фишер 9. Фортепианньте сонать! Бетховена // Исполнительског искусство зарубежньх стран 
/ сост. Я. Мильштейн. Москва : Музьгка, 1977. Вьт. 8. С. 184. 
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видатних музикантів, які набувають статусу еталонних, є прикладом для наслідування 
і впливають на творчість прийдешніх поколінь. Так, аналізуючи досягнення майстрів 
скрипкового мистецтва в історичній ретроспективі, Карл Флеш (Сагі Кіезсі) зауважував: 
««..» Якщо особистість Іоахіма і його мистецтво цілих півстоліття впливали на 
скрипалів усього світу «...» то Сарасате впливав на сучасників-скрипалів не більше 
чверті віку». Вони були еднома. полюсами, від яких у ту пору відштовхувався у вико- 
нанні будь-який скрипаль»!. Водночас новаторські рішення, застосування новітніх 
приймів гри, відкриття незнаних можливостей інструментів так само змінюють му- 
зичний контекст середовища. Продовжуючи свої міркування, К. Флеш підкреслював, 
що на певному етапі ці маестро ««...» вже не відповідали смакам епохи. Вона вима- 
гала синтезу технічної досконалості й найвищої виразності гри, якої досяг це он 
Його значення «...» полягало насамперед у його абсолютно новій манері гри». 

Для музиканта оточуюче середовище є одним із визначальних факторів діяльно- 
сті: сприятливі умови створюють можливості для творчого пошуку і художньої реаліза- 
ції, «удари ж середовища» (Мете Елвессон / Маїз АЇуез5ог?) нерідко змінюють траєкто- 
рію долі митця, змушуючи трансформувати замисли, «писати в шухляду» або мігрувати 
в пошуках кращого «музичного клімату». Дослідники психології поведінкових реакцій 
Альберт Мейєрабіан (Чурбуш МЬпршрушо) і Джейме Рассел (7атез А. Виз558еП) наголо- 
шували: «Якщо людина сприймає зовнішнє оточення як подразнююче, неприємне, 
яке викликає почуття пригніченості, таке середовище буде для неї дискомфортним, 
таким, якого треба уникати»". Визначаючи, роль середовища у досягненні успіху 
творчої діяльності музиканта, Арнольд Сохор наголошував на значені «малих груп, 
у яких живе і працює людина», зокрема друзів, однодумців, які створюють «натхненну 
обстановку зацікавлення, співчуття, захоплення, допомоги словом і ділом»». 

Невід'ємною складовою музично-виконавської діяльності та, з цього погляду, 
«співавтором» творення актуального музичного середовища є слухач. Як об'єкт ком- 
позиторської та виконавської творчості, він опосередковано, своїми уподобаннями 
впливає на музичний продукт. Запити на музичне мистецтво визначають багатство 
видів, стилів, жанрів, засобів музикування, урізноманітнюючи музичне середовище. 

Якщо відійти від трактування слова «слухач» як представника музичної ауди- 
торії (публіки), а уявити його незалежним об'єктом музичного середовища?, можна 
відзначити як позитивний вплив останнього на свого адресата (приємні мелодичні 
враження), так і негативний (психічно пригнічуючий), і навіть агресивний 
(нав'язаний, проти волі індивіда). Високі децибели, нав'язливий «музичний супровід», 
фальшиве інтонування, перебільшення «естетично дозволеної гостроти» дисонансів 
і «деформацій обертонових спектрів» Євгеній Назайкінський вважає факторами агре- 
сивної дії, які перетворюють музику на шум, забруднюють середовище". 
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Розмірковуючи над питаннями неоднорідності, нестабільності музичного сере- 
довища, здатності його до різноманітних трансформацій і змін, розглянемо часово- 
просторовий чинник як основний фактор цих перетворень. Плинність історичного 
часу і соціальні процеси впливають на формування середовища. Іншим утворюючим 
елементом є регіональна належність. Музичне середовище в різних країнах, областях, 
містах відмінні між собою. Крім традиції, дотримання усталених форм музикування, 
виконавських особливостей, які протягом тривалого часу зберігають неповторність 
«музичного обличчя» певної території!, музичне середовище регіону формує концертне 
життя. Насичене гастрольне життя, фестивалі й конкурси, активна діяльність музич- 
них, театральних, концертних установ, розвинений менеджмент у сфері дозвілля 
відрізняє столицю від провінції. Утім, маленькі міста мають свій неповторний музичний 
мікроклімат, особливістю якого може бути талановитий виконавець, творчий колек- 
тив, визначна мистецька акція тощо. 

Розглянуті часово-просторові чинники належать до соціальної сфери людського 
буття. Проте, якщо розглядати мистецтво як частину Всесвіту, який існує за єдиними 
для всіх явищ законами, можна пояснити трансформації музичного середовища логі- 
кою інших величин, зокрема теорією відносності (або гравітації) Альберта Енштейна, 
що розкриває універсальні властивості простору 1 часу. Згідно з цією теорією, простір і 
час здатні змінюватись, зокрема «викривлятися» під впливом дії фізичної маси. Відтак, 
простір є не плоским, лінійним, а викривленим, і чим більшим є тіло, яке поринає 
в нього, тим більше деформується навколишній простір. Застосовуючи загальні поло- 
ження теорії відносності до музичного середовища, відзначимо, що об'єктами, які де- 
формують його, можуть бути мистецькі події, особистості митців, музичні твори тощо. 
Різні за своїм масштабом і значенням, вони по-різному «викривляють» навколишній 
простір. Чим потужнішою є творча акція, постать митця чи композиторський опус, тим 
більше вони змінюють рельєф музичного середовища. Саме тому музичний простір є 
нестабільним, мінливим, і в одній місцевості він значно відрізняється від іншої. 

Отже, поняття «музичне середовище» є універсальним, воно охоплює всі ком- 
поненти процесу творення звукового музичного простору, його поширення і сприй- 
няття. Незважаючи на різноманітність складових, які в контексті історичних транс- 
формацій виявляються більшою чи меншою мірою, музичне середовище становить 
цілісний феномен, основою якого є музична діяльність. Складна багаторівнева структу- 
ра, організована за принципом взаємозв'язку, взаємозалежності та взаємозумовле- 
ності елементів, дає підстави вважати його системним явищем. Внутрішні механізми 
розвитку музичного середовища грунтуються на прямих і зворотних зв'язках, забез- 
печуючи взаємообмін інформаційними потоками в межах системи. Музичне середо- 
вище є атрибутом суспільного життя, воно формується і змінюється за універсаль- 
ними часово-просторовими законами Всесвіту. 

Музичне середовище - це звукове оточення індивіда, сформоване у процесі 
музичної діяльності, зумовлене часово-просторовими чинниками й соціальними 
змінами, воно містить такі складові: творчість, виконавство, розповсюдження |і 
сприйняття. Термін «життя», як і «середовище», поширений у різних галузях знань. 
Він означає систему, речовину, процес, період, існування, еволюцію тощо. Проте, як 
стверджують учені, «життя» не є «предметом експліцитних визначень і виявляє свій 


| Маються на увазі як фольклорі традиції, так і виконавські школи, які зберігають досягнення 
видатних музикантів-педагогів. 
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зміст у контексті різноманітних філософських тлумачень»!. Це положення, поши- 
рюючись на всю систему наукових знань, пояснює відсутність терміна «музичне 
життя» в довідковій літературі. Зокрема, у музичній енциклопедії (під редакцією 
Юрія Келдиша) словосполучення «музичне життя» означає назву критико- 
публіцистичного журналу, відомого і популярного в радянський час". 

Термін «музичне життя» найбільш поширений у музично-соціологічних дослі- 
дженнях. «Музика реалізується в музичному житті», - наголошує Теодор Адорно 
у класичній праці «Введение в социологию музьки»?. Досліджуючи механізми дії рин- 
кових відносин у мистецтві, автор звертається до музичного життя і опосередковано 
розглядає чинники його комерціалізації, виявляє основні складові. На його думку, 
музичне життя охоплює: а) офіційну музику (публічні концерти, насамперед філармо- 
нічні, оперні вистави, симфонічні та сольні вечори); б) церковні концерти, виступи 
камерних оркестрів та хорових колективів; в) засоби масової інформації (комунікації), 
які надають «мільйонам людей можливість почути безсумнівно гідну музику»; 
г) індустрію аудіозапису. Офіційне музичне життя Т. Адорно також розподіляє на 
міжнародні та місцеві сектори. Центрами міжнародного життя, на переконання вчено- 
го, є найбільші міста, зокрема фестивалі, які збирають найкращі артистичні сили - 
видатних диригентів і виконавців-віртуозів. Музичне життя провінції «рідко підно- 
ситься над рівнем академізму». Соціолог визначає, що плюралізм типів музичного 
життя «уособлює різні історичні ступені, серед яких один виключає інший»". 

Концепція музичного життя, за А. Сохором?, - це «реальне функціонування 
всіх «блоків» музичної культури - від творчості до сприйняття в конкретних соціально- 
історичних умовах». Відповідно, музичну культуру вчений розуміє як цілісну систему, 
яка включає: а) музичні цінності, що створюються або зберігаються в певному суспіль- 
стві; б) усі види діяльності зі створення, зберігання, відтворення, розповсюдження, 
сприйняття і використання музичних цінностей; в) усі суб'єкти такої діяльності та їх 
знання, навички, інші якості, які забезпечують її успіх; г) усі установи й соціальні 
інститути, а також інструменти та обладнання, що забезпечують цю діяльність?. 

Дотримуючись підходу, запропонованого А. Сохором, більшість дослідників 
розглядає музичне життя у зв'язку з функціонуванням музичної культури. Зокрема, 
російський музикознавець Віктор Фомін трактує музичне життя (діяльнісне, динамічне) 
і музичну культуру (нормативну, відносно статичну систему еталонів і цінностей) як 
дві складові музичної дійсності, поєднані за принципом додатковості. «Зміст музичного 
життя існує, сприймається і оцінюється в музичній культурі й завдяки їй, - зазначає 
науковець. - Крім того, на певному етапі стає неможливо відрізнити зміст музичного 
життя від музичної культури»". Як самостійну категорію культурологічної рефлексії 
інтерпретує музичне життя М. Бєлокрис. Сутністю концепту «музичне життя» він 
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вважає його належність до нематеріальної культурної спадщини як засобу «збереження 
і трансляції цінностей музичної культури»!. Широкою сферою музичної дійсності, 
способом існування музичної культури вважає музичне життя О. Чернова. Посилаю- 
чись думку на А. Сохора, вона підкреслює: «Музична культура - прожите і викриста- 
лізуване в нормах музичне життя»?. 

Наведені наукові позиції дають змогу констатувати, що структурні компоненти 
музичного життя і музичного середовища істотно збігаються. Музичне життя - це 
складна гетерогенна система, яка охоплює різні напрями музичної діяльності, форми 
і способи поширення музики, збереження і «споживання», а також соціальні інсти- 
туції, які забезпечують розвиток музично-творчих процесів. Воно організоване у часі 
і просторі відповідно до потреб конкретного суспільства. Щоб з'ясувати «особливі 
прикмети життя», необхідно осмислити його як загальнонаукову категорію. 

Найбільш відомим є біологічне трактування, згідно з ним життя - це «вища 
форма існування матерії, яка закономірно виникає за певних умов у процесі її розвит- 
ку»). Класичним вважають визначення Ф. Енгельса, застосоване ним в книзі «Діалек- 
тика природи»: «Життя - це спосіб існування білкових тіл, суттєвим моментом якого 
є постійний обмін речовин з оточуючим їх зовнішнім середовищем, причому з при- 
пиненням цього обміну речовин припиняється і життя...»". Оскільки орієнтація на 
біологію (і природничі науки загалом) вважається основним обгрунтуванням прак- 
тичних і теоретичних уявлень про життя, візьмемо за основу ці дефініції та визначимо, 
що основоположним фактором виникнення життя є наявність певних умов - середо- 
вища, яке забезпечує життєві процеси. Тільки за умови існування такого середовища 
й у процесі взаємообміну з ним життя є можливим. Водночас життя - це дія. «Усе 
тече, усе змінюється», -- проголошував Геракліт, формулюючи своє розуміння сутності 
життя. Динамічність, активність як квінтесенцію всього живого розглядали дослід- 
ники різних наукових напрямів. Зокрема, Микола Бернштейн вважав активність 
«найбільш загальною, всеохоплюючою характеристикою живих організмів і систем»»?, 
Честер Лоусон (СРезіег А. Тау/5оп) визначав життя як систему «різних видів активно- 
сті»б, Дімітрі Узнадзе (соододубо м7665д2) стверджував, що «активність є, по суті, усім 
змістом життя», Микола Бердяєв переконував: «Життя світу є передусім рух»?. Отже, 
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визначальною ознакою життя є діяльність. Музичне життя як діяльність зі створення 
художніх цінностей є способом буття мистецтва. 

Музичне життя є динамічною формою побутування музики, в той час як сере- 
довище є не таким рухомим і змінюється поступово. Хоч актуалізація певних форм і 
видів музичної діяльності залежать від умов середовища, «зовнішні впливи можуть 
тільки порушувати життя або сприяти його проявам, але не створювати його»". 

Висновки. Спираючись на об'єктивні закони, які мають універсальний характер 
для природи і суспільства, можна стверджувати, що музичне середовище є визначаль- 
ним у функціонуванні музичного мистецтва. Наявність музичного життя детермінована 
музичним середовищем як сукупністю умов, які забезпечують музичну діяльність. 
Зміни цих умов породжують зміни у творчих процесах. Водночас, життя є відкритою 
системою, яка перебуває в постійному взаємозв'язку із середовищем. Як середовище 
впливає на музичне життя, так і музичне життя - на формування музичного середо- 
вища. Цей двосторонній процес регулюється музичними потребами суспільства. 
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Довжинец И. Г. Музьткальная среда и музькальная жизнь. Раскрьто содержание 
понятий «музьшкальная среда» и «музьткальная жизнь». Вьжшяснено, что музьїкальная среда 
является условиеєм существования музьки и звуковьтм окружением индивида. Она существуєт 
только при наличиий предмета своего влияния и охватьваєт ту часть пространства, с которой 
индивид непосредственно взаймодействуєт. Музькальная среда являєтся целостньм феноме- 
ном, основу которого составляет музькальная деятельность. Сложная, многоуровневая структу- 
ра, организованная по принципу взаймосвязи, взаймозависимости и взаймообусловленности 
злементов, позволяєт причислить музькальную среду к системньт явлениям. ЕФ следуєет 
понимать как звуковое окружение индивида, которое формируется в процессе музькальной 
деятельности и охватьтваєт все составляющие: творчество, исполнительство, распростране- 
ние и восприятие. Она обусловлена пространственно-временньми факторами и динамикой 
социальньх изменений. Вьжявлено, что определяющим отличием жизни является деятель- 
ность. Музькальная жизнь как деятельность по созданию художественньїх ценностей явля- 
ется способом существования искусства. Наличие музькальной жизни детерминировано су- 
ществованиєм музькальной средьгю как совокупности условий, обеспечивающих музьгкаль- 
ную деятельность. В то же время жизнь являєтся открьтой системой, которая пребьгваєт в 
постоянной связи и осуществляет взаймообмен со средой. Позтому, как среда влияєт на му- 
зьткальную жизнь, так и музьткальная жизнь сказьвается на формирований музьткальной сре- 
дь. Зтот двусторонний процесе регулируется музькальньюми потребностями общества и из- 
менением средьк, в которой происходит музьгкальная деятельность. 


Ключевьге слова: понятие, музькальная жизнь, музькальная среда, музьтальная де- 
ятельность. 
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МО5ІСАГІ, ЕХУТВОХМЕХТ АХр МОЗІСДЛІ, ІЛЕЕ 


Веіеуапсе ої Фе 58їиду сопсегп5 їбе йедиепі пзаєе ої Ше пошопя "пизіса! епуїгоптепі" 
апа "тизіса! Пе" а5 зупопутя. ТРреге 15п'ї аї5о а сопатоп оріпіоп їп сопіетарогагу плиз8ісоїову 
абоші Біегагсру, іпіеттеіайопябір апа согтеїайоп ої їБе5зе ррепотепа: 50те ої Шепі ШіпК Шаї 
"тивіса! ПЕе" 15 Ше Бгоаде5і пойоп Бу 15 плеапіпє, оїрег ргеїег "плизіса! епуїгоптепі"". 

Маїп обіесбіує ої Ре 5(пду 15 їо йпа оці согтеіайоп Бебуееп "пизісаї! Пе" апа "ти5ісаї 
епуїгоптепі", ром їбеу аге їогтей апа іпйиепсе еасії оег, Бу плеап5 ої ипаегзіапдто Ше е5- 
зепсе ої Фе пойшопя "тизіса! епуїгоптепі" апа "пиизіса! Пе". 

Мефодоїогріса! Базі5 ої Ше 5(иду 15 зузіета-8ігисіига! арргоасі. АЇ5о0 Ше БоПЙомупе пеїподз 
аге ц5ед: апаіузіз ої зсіепіййс Шегагиге місії Пеірз о таке а сіоб5е 5їиду ої Ше обіесі ої іпуезпсайноп 
цзіпе, дійегепі Не!45 ої зсіепіїйс Ккпом/едєе; зузіетайтацоп апа сепегайлайоп иц5ей їп огаег іо 
йпд оці соппесіїоп5 апа дегегтіпайоп ої 5їидісд рпепотепа; сотрагізоп - ез:абі5Пез5 ПКепез5 
апа дійегепсе Ббебмееп іпегргейпе рпепотепа; Їоєіса! -- дїгесіед їо геапгайоп ої Бе 5їайіеа та- 
їегіа! а5 а зузіет ут ай їБе сопаріїсасу апа Фуегзібу ої 5(гасбигаї-Рипейопа! соппесйоп5 апа де- 
репдепсе8 Богпаїпя, 18. 

Тре зкиду сіагійед фас Фе кегта «епутгоптепі» рай м/о паїп плеапіпез: Шеу аге ехізіепсе 
сопдаїйоп5 мПегебу пизіса! епуїгоптепі 15 а сопдійоп бог пизіс (0 ехі5і, апа 5ипопаїпе мрбісі 
декегтіпеб тизіса! епуїгоптепі а5 50ппд 5штоппаїпе ої іпаутдна!. Мивіса! епуїгоптепі, а5 апу 
офег епуїгоптепі, Фое5п'ї ехіві миіроці ап обіесі проп її іпйиепсез апа 5ітийапеоцзїу її спапееє 
ипдег Фе іпЙиепсе ої Фе обіесі асіутсу. Ас Пе пласто Іеуе! плиз5іса! епуїгоптепі іпсіиде5 Ше еп- 
йге тизіса! апа 50ипа айтовріеге. Аг ре тісго Ісусі - 16 15 а дФїгесі пизіса! 5иггоппаїе ої а рег- 
зоп ууБегеуег Пе 15 "Пеге апа пом". Мибіса! епуїгоптегпі 15 Гогтей їп сопуапсйїоп міїв бо Базіс 
Гасіог8: ште Гасіог ууПпісі ргезирро5без а сегіаїп Бізіогіса! регіой, апа зраца! Гасіог соппесіва ул 
а соипігу, гевіоп, езіабіїзпей зузіет ої пайопа! уаїшез апа ігадійоп5. Веїпе єепегатед їп Фе соп- 
їехі ої плизіса! асшуїсу пи5зіса! епуїгоптепі іпсіцдез а: уагіейіез ої пли5іс агі; Гогтл8 ОЇ пли5іс 
ріауїпє; ехі5іпо плизіс 58їуЇе5 апа репге8; плизіс сотробвійоп5 у/бісі аге шгеепіЇу ц5ед апа мріср 
аге їп гесога Гогтаїз, ргіпіед; апа аї5о ашіог5 ої плиз8іс ргодисі (сотрозетз), ії8 "пріетепіегя" -- 
регбогтетя, соп5итегя (апіепсе) апа Бе мПоїіе 5ес ої іп5іийоп5 апа ограпігайопя міс рготоїе 
Кееріпе, апа 5ргеадіпе, плизіс ргодисі. ТПе пойоп "ти5іса! епуїтоптепі" 15 уег5айіе іп бе потепсіа- 
ше ої тиіс агі аз її соуег8 а! Ше сотропепіз ої 50йпа пизіс зрасе сгеайоп ргосез5 апа регсер- 
оп ої Фіз 5расе. Дие 10 а сопіріех тапу-Іеусіеа 5ігисіите ограпігей ассогатя 10 Ше ргіпсіріе ої 
согтеїайоп, іпіегсоплесіїоп апа іпіегдерепдепсу ої бе еіеттепів плизіса! епуїгоптепі сап Бе ге- 
ЇГеггед (о 5узіетіс рпепотепа. 

Асіїміїу 15 опа іо Бе а ді5ійпсіїує Геагиге ої Ше. Мизіса! Ше а8 асіїмісу соп5і5йпє їп сгеайпе 
агійзіс уаїшез8 15 а ууау ої агі ехізїепсе. 

Сопсизіопзя: Оп їе Базіз ої обуеспує Іам/5 ої ипімег5а! србагастег Ше ГоПом/'тпе ТГасі сап Бе 
езтабіяреа: пизіса! ПК 15 сопдфійопед Бу їре ехізіепсе ої пивзісаї епуїгоптепі а8 а 5еї ої сопаї- 
йоп5 еп5игіпе, плизіса! асбуйу. Срапее ої пе5е сопаійоп5 іпуагіабіу Ісад5 о сбапее5 їп Фе рго- 
се55е5 ої сгеайуту. Аг Бе зате те, Пе 15 ап ореп 5у5іет регтапепіу сотеїайно апа іпіегасіїпе 
умів епуїгоптепі. Тра! 15 мУбу епуїгоптепі іпЙиепсе8 пизіса! Пе а5 ме! а5 плизіса! Пе абесівє 
Гоптіпє ої тибвіса! епуїгоптепі. 


Кеуууогаз: побоп, плизіса! Пе, пли8іса! епутгоптегі, птизіса! аспутбу. 
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